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ВВЕДЕНИЕ
В жизни нашей страны многое меняется, но мастерство всегда было в почете, а те, кто обладал им, пользовались большим уважением. Ведь в каждое произведение мастера вкладывали частицу своей души, теплоту своих рук, и это делало работу уникальной, неповторимой, ценной.
Ежедневно мы соприкасаемся с искусством, историей, будь то архитектурные памятники на улицах города, произведения декоративно-прикладного творчества, украшающие интерьеры квартир, офисов и нас самих (ювелирные украшения, элементы одежды и костюмы в целом).
Особого внимания и изучения заслуживает такой вид декоративно- прикладного творчества, как батик. В Приднестровье им занимаются такие художники, как Хилинская М.А.,Руденко О.А. Шума Т.А. и др. Данной работой мы бы хотели привлечь внимание к мастерству самобытной и интересной художницы ПМР Шума Татьяны Александровны.
Актуальность исследования определяется тем, что творчество современной приднестровской художницыТ.А. Шума мало изучено.
Целью нашей исследовательской работы является изучение творчества художницыТ.А. Шума и еёбатики, посвященные скифским мотивам.
Для достижения данной цели мы поставили следующие задачи:
1. Изучить биографию и творчество художницы  Т.А. Шума.
2. Ознакомиться с разновидностью декоративно-прикладного искусства - батиком.
3. Изучить мотивы работ скифских мастеров.
4. Исследовать работы художницы с целью выявления традиций древних скифских мастеров в её творчестве.
5. Провести социологический опрос с целью изучения уровня знаний по декоративно-прикладному искусству представителей разных групп населения города Тирасполя.
Объектом исследования является коллекция батикаТ.А. Шума, связанная со скифскими мотивами под названием «Наследие наших предков. Скифы».
Предметом исследования является влияние скифских мастеров декоративно-прикладного творчества на творчество художницы Т.А. Шума.
Соответственно поставленной цели и обозначенным задачам были выбраны и методы исследования: контент-анализ, индукции, дедукции и синтеза, интервьюирование, сравнение, социологический опрос.
Практическая значимость: данную работу можно использовать на уроках по изобразительному искусству, на внеклассных мероприятиях, посвящённых творчеству известных приднестровских художников, в качестве лекции для учащихся художественной школы и студентов гуманитарных факультетов вуза.



ГЛАВА 1
Батик – ручная роспись тканей
§ 1. История батика
Ручная роспись тканей является разновидностью художественного текстиля, который, в свою очередь, представляет немаловажный раздел декоративно-прикладного искусства. Этот вид прикладного искусства имеет глубокие народные корни и традиции, дошедшие до сегодняшних дней. Современные художники по текстилю с глубоким уважением относятся к прошлому этого искусства, постоянно черпая из него творческие замыслы, что и обуславливает появление новых технологий на основе использования традиций древней росписи тканей.
Слово «батик» - явайского происхождения и в переводе обозначает «рисование горячим воском». Это искусство развивали с глубокой древности много народов мира: индейцы, китайцы, египтяне, перуанцы, но наивысшего развития и художественного совершенства оно достигло в Индонезии на острове Ява, который считается древнейшим центром батика.
Некоторые эксперты считают, что батик изначально был искусством, предназначенным исключительно для яванской знати. Принцессы и благородные женщины проявляли свое вдохновение для создания изысканных рисунков. В каждый узор был заложен сакральный смысл. До нас дошли лишь способы окраски ткани и трактовка символов, которых насчитывается около тысячи.Вероятно, что большинство работ по окраске производилось ремесленниками, которые работали под руководством знатных дам.Однако часть ученых считает, что батик был распространен и среди народа. Он рассматривался как одно из умений, которым должна обладать каждая яванская женщина, как кулинария и домоводство.
Различные способы окраски ткани известны давно, достаточно вспомнить финикийских мореплавателей, которые доставали со дна моря моллюсков, способных дать лишь одну каплю драгоценного красителя. Разбавляя этот краситель водой, можно было добиться богатых оттенков пурпурного цвета.
Способ окраски ткани индонезийцы хранили как великую тайну, распространялись только готовые изделия.
Роспись производилась на шёлке, родиной которого считают Китай (провинция Шан-Тунг). Уже в XII в. до н.э. в Китае изготовлялись тончайшие, особо искусные ткани, требовавшие сложнейших технологических методов. Особенно в глубоком секрете сохранялась окраска тканей и способ получения красителей из растений. 
Более поздний китайский манускрипт VIII в. рассказывает об особой росписи шелковых тканей посредством воскового рисунка, который выполняется на ткани с помощью кисточки, окунаемой в горячий воск. Рисунок, выполненный таким образом, не окрашивается никаким цветом, а остается белым.
В III в. до н.э. шелководство из Китая распространилось в Индию, а затем в Корею и Японию. Для получения узорных тканей здесь использовали различные способы нанесения на ткань узоров краской, применяли при этом и восковые приемы ручной росписи, т.е. получение белого рисунка на цветном фоне.
Суть этих способов заключается в том, что участки ткани, не подлежащие окрашиванию, покрываются различными смолами или пчелиным воском; последние, впитываясь в ткань, защищают ее от воздействия краски. Подготовленную таким образом ткань опускают в краску, удаляют воск или другой резервирующий состав (резерв) и в результате получают белый рисунок на окрашенном фоне. Описанный способ резервирования сохранился и до нашего времени под названием «восковой батик» или просто «батик».
В украшении японского интерьера очень широко использовались ширмы с росписью по ткани. Они украшались живописью, каллиграфией и стихами. Живописные приемы, техника, сами материалы (тушь, шелк) весьма близки к китайской каллиграфии. Техника росписи требовала большого умения, шелк предварительно обрабатывался специальными составами, рисовым крахмалом, квасцами, и на нем писали, как на бумаге.
Узоры батика отличаются специфической композицией. Фигуры богов, людей и животных помещаются обычно в рисованную рамку, всё пространство которой заполнено изображениями цветов, птиц, рыб, змей, условных символов космогонического содержания, религиозных символов. Все это рисуется от руки и отличается чрезвычайной, как бы нарочитой примитивностью, непосредственностью и живостью изображения. Его яркость и красочность делают узор необыкновенно привлекательным.
В XX веке батик получает новое рождение в связи со всеобщим увлечением стилем модерн.В этот же период батик появляется и в России иразвивается в основном в таких больших городах, как Москва, Ленинград, Иваново, Киев, Одесса, Тбилиси. Русские художники восприняли европейскую технику и стилистику, но не знали истоков и, естественно, не опирались на какую-либо традицию.
В России с 1936 года метод холодного батика стали применять в артелях. Изготавливали: косынки, шарфы, галстуки, купоны на платья, изделия для интерьера: занавески, скатерти, салфетки, абажуры. Позднее – декоративные панно, живопись на ткани. Холодный батик получил широкое распространение во многих странах в 70 – 80-е годы. 
Родоначальниками основополагающих направлений в технике русского батика являются: Ирина Трофимова - монументальный батик. Станковое направление: Сергей Давыдов - «философский» батик, создатель техники батика «Техника Давыдова», уникальных инструментов и технологий; Татьяна Шихирева - «повествовательный» батик; Виктория Кравченко - «офортный» батик; Юрий Булычев - «традиционный» батик: Виктор Парийский - «живописный» батик; Евгений Архиреев, Юрий Ярин - «обратный» батик (техника вытравки); Александр Талаев - «экспериментальный» батик. Целый ряд ярких самобытных авторов внесли свой вклад в искусство батика: Л. Грасс, А. Косяк, Ю. Салман, А. Мурманов. А. Домаскин. Н. Голубцова. Л. и многие другие.
Именно с этого времени батик стал полноправным «участником» всех художественных выставок как всесоюзного, так и международного масштаба.

§ 2. Технологии батика

Роспись по ткани предполагает огромное количество разных технологий. Это, во-первых, зависит от исходной краски.
Батик подразделяется на холодный (техника гутта) и горячий, есть также свободная роспись по сухому и по сырому текстилю, узелковая техника, техника шибори и кокэти (использование трафаретов).
ХОЛОДНЫЙ БАТИК
В холодном батике при росписи ткани используют специальное вещество, которое не пропускает краску. Этот способ называется резервирование. Сперва рисунок делается именно этим веществом, а те участки ткани, которые не были обработаны, закрашиваются краской. Потом раствор удаляется, и таким образом получается узорчатая ткань.
ГОРЯЧИЙ БАТИК
В горячем батике в качестве резерва обычно используют расплавленный воск. Как правило, он применяется на хлопчатобумажных тканях. В этой технике используют «чантинг» – оригинальный инструмент для нанесения узоров растопленным воском. Это маленький медный сосудик с одним или несколькими изогнутыми носиками и бамбуковой или деревянной ручкой.
УЗЕЛКОВАЯ ТЕХНИКА
Узелковым батиком называется древний вид оформления ткани
Смысл его прост: на ткани завязываются узлы (беспорядочно или с соблюдением некого рисунка) при помощи нити. Некоторые батичисты любят формировать неожиданные рисунки при помощи подручного материала:пуговиц, камешков, круглых шариков. Главное, чтобы предмет не боялся высокой температуры, потому как завязанный при помощи ниток крепко-накрепко, он будет кипятиться в воде с красящим раствором.
Особенно красиво смотрятся в технике узелкового батика футболки, платья, скатерти, салфетки.
ТЕХНИКА ШИБОРИ
Технику «шибори» часто называют узелковым батиком. Все же в этой технике есть несколько отличий.
Ткань здесь складывается определенным образом, часто по готовому решению. Это древняя японская технология, перекликающаяся с любимой японцами техникой оригами.
Несмотря на все эти техники батика, существует множество дополнительных эффектов, используя которые можно добавить работе выразительности и своеобразия, например, солевой эффект, «кракелюр», использование мочевины или необычный эффект от спирта.

СВОБОДНАЯ РОСПИСЬ
В свободной росписи особенно проявляется талант художника, здесь нельзя создать рисунок по готовому шаблону. Создается индивидуальная неповторимость произведения.
Иногда перед тем, как приступить к свободной росписи по сухой ткани, её предварительно вымачивают в крепком солевом растворе для того, чтобы краска не растекалась. Можно ставить различные эксперименты, добавляя где-то резерв или солевой эффект или используя спиртосодержащие вещества для увлажнения ткани.
Роспись по сырому тоже разновидность свободной росписи. У работ, выполненных «по-сырому», необычно красивый эффект плавного перетекания краски одной в другую, что создает иллюзию воздушности. Можно вести кистью с краской прямо по увлажненной поверхности полотна, самостоятельно формируя рисунок, не используя готовых шаблонов для батика. Делать все нужно быстро, иначе на подсыхающей ткани образуются некрасивые подтеки.
О ТКАНЯХ
Для батика подходят многие ткани. Выбор зависит от назначения (для одежды или для украшения интерьера) и от техники батика (холодный или горячий, узелковый, свободная роспись). Очень важное правило: для батика нужно использовать натуральные ткани однородного состава, так как красители для батика, как правило, предназначаются для определённой группы волокон. В смесовых тканях окрашиваются только натуральные волокна. Это влияет на цвет – рисунок получается блёклым.
Для горячего батика лучше использовать текстиль из растительных волокон или вискозы, так как горячий воск и последующая обработка могут повредить структуру шёлковой ткани. Хлопок, лён, вискоза, шерсть – это подходящие материалы для работы с воском, а качество ткани выбирают в зависимости от назначения.
Для холодного батика лучший выбор – натуральный шёлк или тонкая шерстяная ткань типа кашемира, без синтетических примесей. Для декоративных панно очень хорош вискозный атлас. Тонкий шёлковый или вискозный атлас подходит и для вечерних платьев, незаменим он и для мужской одежды.
Если говорить о плотности и толщине, то для росписи ткани в стиле холодного батика подходит любая ткань, способная пропустить насквозь резервирующий состав.
Для росписи акрилом подходят самые разнообразные ткани, кожа и замша. Нужно лишь подбирать для тёмных тканей специальную акриловую краску для тёмного текстиля.
Татьяна Александровна сочетает техники холодного и горячего батика. Но основной отличительной чертой этих панно является кракелюр.
Во всех батиках художницы встречается характерный декоративный эффект – кракелюр или кракле. Он образуется при крашении, когда краска заполняет трещинки, образовавшиеся в хрупком резерве.
В традиционном батике кракелюр считался браком, но он очень понравился европейцам, и с тех пор художники часто используют этот прием.Он был интересен художнице тем, что визуально состаривал работу.


















Глава 2
§ 1. Биография и творчество Татьяны Александровны Шума
Родилась Татьяна Шума в Одессе 14 апреля 1967 года. С 1974 года проживает в Тирасполе. После окончания детской художественной школы в 1984 году она поступает на художественно-графический факультет Одесского педагогического института имени К.Д. Ушинского. В стенах вуза начинается её творческая биография. На художественной выставке 1986 года молодая художница представила серию осенних натюрмортов, выполненных гуашью. С тех пор она участник многих вставок. 
В 1990 году Татьяна выходит замуж и возвращается в Тирасполь. Шума продолжает писать, работает в технике батик, выставляется в Одессе и других городах Украины. Первая выставка в Тирасполе состоялась в 1999 году.
Художница рисует пейзажи, натюрморты, портреты. Одной из самых заветных в творчестве является тема детства, пробуждающейся жизни: «Солнышко моё», «Дочка», «Маричка», «Мечты», «Настин ветерок», «Соломенная шляпка» и др.
Работы Т.А Шума яркие, позитивные, оптимистичные, наполненные любовью к земле и людям. Своими произведениями Татьяна пытается остановить прекрасные мгновения жизни, продлить их.
Работы художницы часто выставляются в Приднестровье, в ближнем и дальнем зарубежье и получают высокую оценку зрителей и искусствоведов. Так, за серию графических работ, выполненных в смешанной технике, выставлявшейся в Киеве в 2001 году, она была награждена Дипломом премьер-министра Украины, в 2002 году за участие в выставке «Поэзия фарб» награждена Дипломом Украинского фонда культуры.  С 2003 года Т. Шума - член Союза художников Приднестровья. В 2004-2005 гг. Татьяна проводит пять персональных выставок в Украине.2005г. - персональная выставка «Наследие наших предков. Скифы» «Художественный музей»г. Тернополь. «Дворец искусств» г.Львов.
Работы художницы экспонировалась на выставке «Русская ветвь изобразительного древа Молдовы», организованной Товариществом русских художников Молдовы «М-АРТ» ко Дню России в выставочном зале СХМ им. К. Брынкуш, г. Кишинев,  2005 г.
2006г. - участие в выставке «1000 картин с двух берегов Днестра» г.Кишинёв.
2006г. - участие в выставке «Марина-2006» г. Одесса.
2006г. - участие в осеннем салоне «Высокий замок» г. Львов.
2007г. - персональная выставка «Татьянин день» г. Бендеры.
2007г. - участие в выставке «Дни Приднестровья в Москве».
2007г. - участие в Международном пленэре «Украино, моя Украино» г. Киев.
2007г. - участие в Международном пленэре «Странджанска палитра» г. Малко-Тырново, Болгария.
2007г. - участие в Международном пленэре «Гагаузия – 2007» г. Комрат.
2008г. - участие в отчётной выставке Союза художников Приднестровья г. Тирасполь.
2008г. - участие в выставке «Русская ветвь в искусстве Молдовы» г. Бендеры. 
2008г. - персональная выставка в Культурно-информационном центре посольства Украины.
2008г. - участие в Международном пленэре по живописи и конференции во Вроцлавском университете.
2008г. - участие в Международном симпозиуме художников-фигуративистов Украина-Франция «Виноградарство и виноделие», Коктебель.
2008г. - участие в выставке художественных произведений в Доме-музее Волошина, г.Коктебель.
2008г. - персональная выставка в миссии ОБСЕ (г.Кишинёв).
2008г. - участие в конкурсе квадриенале по живописи «Мифы и легенды моего народа» г. Стара Загора (Болгария).
2008г. - персональная выставка «Радости жизни» в картинной галерее Тираспольского музея.
2008г. - участие в конкурсе, посвящённом 600-летию г. Бендеры (II место в номинации «Декоративно-прикладное искусство»).
2009г. - в рамках «Года семьи» семейная выставка в ЦГБ, г. Тирасполь. 
2009г. - участие в выставке «Солнце Крыма», Софиевская Лавра, г. Киев. 
2009г. - персональная выставка в картинной галерее г.Бургас (Болгария).
2009г. - участие в Международном арт-симпозиуме в г. Святой Стефан (Черногория).
2009г. - участие в Международных пленэрах по живописи в г. Краков, г.Пивнична Здруй, г. Вроцлав (Польша).
2010г. - участие в международном симпозиуме «Тирас-пленэр».
2010г. - лауреат конкурса художественных произведений, посвящённых 20-летию ПМР.
2010г. - Совместная семейная выставка «Обыкновенное чудо…» дом- музей Зелинского.
2010 г. - Персональная выставка в Миссии ОБСЕ,г. Тирасполь.
2011 г. - участие в «Ларионовском вернисаже», г.Тирасполь.
2011 г. - участие в «Осеннем фестивале портрета», г.Тирасполь.
2012 г. - участие в выставке «Русская ветвь в искусстве Молдовы», г.Тирасполь.
2012г. - персональная выставка «Иллюзии», г. Бендеры.
2013г. - персональная выставка в Миссии ОБСЕ, г. Тирасполь. 
2013г. - персональная выставка «Встреча весны» в художественной школе им. А.Ф. Фойницкого.
2014г. - участие и организация выставки «Пробуждение», г. Кишинев.
2014г. - персональная выставка «Окна» в МИД ПМР. 
2015г. - участие в Международном пленэре «Портреты», Польша.
2015г. - участие в Международном пленэре-конкурсе «Тирас-пленэр» (призовое место).
2016г. - участие в выставке «Женские портреты» в посольстве России, г. Кишинев.
Помимо творческой работы, Татьяна Александровна преподаёт в детской художественной школе имени А.Ф. Фойницкого, которую когда-то окончила с отличием. Своим творчеством учит детей служить изобразительному искусству и утверждать в нём красоту жизни и нравственные идеалы.

§ 2. Традиции древних скифских мастеров в творчестве Т.А. Шума
Каждая выставка – это определённый жизненный этап. 
Первая персональная выставка художницы Шума Т.А. «Наследие наших предков. Скифы» (2005 г.) была посвященаскифским мотивам. Она включала в себя около 50 работ. 
Художницу заинтересовали узоры, которые наносили древние мастера на ковры, одежду, предметы домашнего обихода.
Скифские мотивы привлекли художницу тем, что определённая роспись тканей, по мнению древних, заключала в себе особый смысл, имеласимволическое значение для человека.
Шума Т.А.заинтересовали работы приднестровского художника иисторика Г.М.Зыкова, который изучал пребывание скифских племён на территории нашего государства.
Скифские племена - это народы, обитавшие в первом тысячелетии до нашей эры в евразийских степях, в северном Причерноморье и Приазовье.Художественный язык скифов, призванный воплотить определённые религиозно-мифологические концепции, связанные с представлением об организации общества, о божественном происхождении представителей власти, воплотился в декоративно-прикладном творчестве. Скифы создавали украшения, вазы, ковры, предметы домашнего обихода, оружие и т.д.  Но наибольшую популярность в Скифии приобрели различные изображения животных навышеперечисленных предметах, послужившие основой для формирования знаменитого скифского звериного стиля – наиболее интересного и самобытного элемента скифской культуры. Для этого искусства характерно воплощение строго определённых образов - по преимуществу копытных животных, прежде всего оленей, а также кошачьих хищников и птиц, изображаемых в нескольких канонических позах. Эти мотивы служили главным образом для украшения предметов воинского снаряжения, конского убора, ритуальных сосудов. 
Одни исследователи придерживаются мнения, что в основе лежат магические представления – стремление обеспечить обладателя этих изображений теми выдающимися качествами, которые присущи воплощаемым животным. Другие связывают их со скифской мифологией, полагая, что скифы мыслили своих богов как имеющих зооморфный облик.
Т.А.  Шума использовала в своих работах звериный стиль. Это орнаментальный стиль, возникший самостоятельно и строящий свои узоры из элементов условного изображения сначала только зверей, а затем человеческих фигур и птиц, полностью подчиняя изобразительные мотивы ритмам декоративного неизобразительного искусства.
Изображать животных начали ещё первые люди, но практика массового производства различных предметов с изображениями в зверином стиле появилась в бронзовом веке и продолжилась в железном. Самые лучшие изображения в зверином стиле основаны на любви к природе, восхищении животными и их движениями, наблюдении борьбы зверей и т. д.
Своим рождением и сюжетами изображений звериный стиль обязан тотемизму. Чаще всего изображались обожествляемые животные, хищные звери, птицы и фантастические существа (грифоны).
Для создания предметов с изображениями использовались все доступные тогда технологии, а для создания особо ценных предметов (для избранных) использовалось золото, серебро, драгоценные камни и т. д.
 Мастера всех древних народов старались копировать друг у друга не только художественные приемы, но и технологии работы с различными материалами. Подобно древним мастерам, Т. Шума скопировала стиль и композиционное решение скифов. На её работах этой серии изображены различные животные: олени, тигры, грифоны, лисы, львы, птицы и рыбы - изображены в определённых позах, каких они представлены в работах скифских мастеров.
На первом батике (приложение №1) представлен золотой олень, выполненный наподобие Скифского золотого оленя из кургана Куль-Оба, IV век до н.э. (приложение № 2), - наиболее распространенный и изученный образ в Скифии. 
Он являлся тотемом этого народа. Такие животные изображались с поджатыми ногами. Это шейное украшение.
Второй батик называется «Противостояние» (приложение № 3). На нём изображён Лев и Олень. Животные представлены в изогнуто-поломанных позах, что встречается только в работах скифских мастеров. Здесь изображено противостояние двух мощных, не уступающих друг другу животных. Они в сражении. Подобноемы можем встретить в работах скифских мастеров, представляющих собой сцены противостояния. (Приложение № 4) В картинах часто встречаются сцены терзаний. Что шокирует зрителя. Основным динамическим сюжетом звериного стиля долгие столетия оставалась сцена терзания травоядного хищником. В противопоставленности этих двух видов животных (иногда животного и человека) и насилии одного над другим проявляется целый ряд основных космогонических мифологем скифского сознания. В священных сценах терзания сходятся два мира - хищник (как олицетворение хтонической силы смерти, преисподней, темноты) и травоядное (как образ силы жизни, мирового древа, света).
Причём животным добавляли рога, как мы можем заметить на данном батике (лев изображён с рогами). 
Следующие две работы (приложения № 5 и 6) изображают грифонов. Грифон - фантастическое, мифическое существо, символизирующее у скифов господство над двумя сферами бытия: землей (лев) и воздухом (орел). Образ грифона объединял символику орла (быстрота) и льва (сила, отвага). Сочетание двух главнейших животных указывает на общий благоприятный характер существа – грифон олицетворяет Солнце, силу, бдительность, возмездие. Мифические грифоны в древней Скифии помогали хранить накопленные скифами сокровища (Приложение № 7 и 8). Т.А. Шума любит изображатьв своих работах этих животных. На первой картине (приложение № 5) грифон с головой, лапами и хвостом льва, а на второй (приложение № 6) с головой птицы (орла) и ушами, лапами и хвостом льва.
Батики (приложения № 9,10,11) представляют собой триптих. Приложение № 10 -  центральный батик, на котором изображены два грифа. Это реально существующее скифское украшение, перенесённое художницей на батик. Следующие 2 батика (приложение 9, 11) изображают двух крылатых лисов.Их морды направлены в разные стороны. Один олицетворяет мудрость, а другой хитрость. У восточных народов мудрость и хитрость почти одно и тоже. Художница разделила их на два персонажа. Два грифа символизируют бесконечность времени, поэтому изображены как бы в круге.
Приложение № 12. Работа называется «Противостояние». Здесь изображены два грифона. Они сошлись в схватке или для договора. (Данная работа сегодня находится в Министерстве иностранных дел г. Тирасполя.). У них лица льва или тигра, длинные хвосты, бараньи рога, крылья. Животные изображенных не совсем в скифской манере, скорее в европейской. Тела их вытянуты. От скифских мотивов здесь смешение животных в одном, их симметричное расположение, излом туловища. 
Следующая работа называется «Охота» (приложение № 13). Здесь изображена охота оленя и грифона-тигра. Мы видим явное преимущество тигра, который изображён над оленем, его лапа прижимает жертву к земле ивыражение морды оленя говорит о невозможности продолжать бой. Он повержен и побеждён.
[image: Сцена терзания из первого Пазырыкского кургана украшала седельную покрышку скифо-сакского вождя,  V - IV  век до н.э.]
Эффект, который производят эти звериные изображения, чрезвычайно силен. Большое разнообразие самих существ не менее впечатляюще, чем всевозможные виды, в которых они появляются. Реальные и придуманные, возможно, существовавшие и в то же время невероятные звери соперничают и противостоят друг другу, переплетаются и смешиваются друг с другом с такой неистовой непринужденностью и яростью, что перед нами раскрывается новый, неожиданный и неизведанный мир. Когда мы осмеливаемся проникнуть в эту незнакомую страну — напряженные мускулы здесь, испуганный взгляд там, великолепные оленьи рога впереди, — все детали помогают передать знакомую сцену из жизни - преследование хищником дичи.И все это на кроваво-красном фоне, усиливающем эффект трагедии.
Тема охоты - одна из самых распространённых на скифских украшениях, которые дарили в знак удачи, победы. (Приложение № 4)
Батик «Сила» (приложение № 14) изображает не скифских, а скорее восточных персонажей. От скифских мотивов здесь противостояние, симметрия, а также манера изображение самих животных (напряжённых морд, туловищей, конечностей, хвостов). 
Батик «Рыбы» (приложение № 15) выполнен с использованием скифских,а также восточныхмотивов. Изображение изогнутых тел, почти симметричные фигуры, выписанная чешуя с острыми углами. Работа очень яркая. И рыбы на ней с необычными глазами и длинными ресницами.  У них скорее лисьи морды, чем рыбьи.
Во многих работах использован декоративный эффект кракелюр (специальное «состаривание» картин). О нём мы подробно рассказали в главе, посвящённой технологиям, используемым самой художницей.
Особое внимание хочется уделить орнаменту, изображённому на всех работах батика.Это узоры с элементами растительности, традиционный орнамент – волны, обозначающие море. В батике «Сила» (приложение № 10) мы видим узор, занимающий почти всю площадь картины. Татьяна Александровна скопировала его со скифских ковров.
Мелкие зигзагообразные линии на работах «Золотой олень», «Противостояние», «Грифон», встречаются в скифских работах, но художница увидела их и в других источниках. Татьяну Александровну привлекла легенда о бесконечности времени. Так, спираль изображает бесконечность времени, а ломаная спираль говорит о том, что всё имеет своё начало и конец. «Реснички», полоски на спирали,указывали на то, что все возвращается на круги своя. Этот орнамент встречается на многих работах не только Скифского цикла, добавляя им уникальность, и, на наш взгляд, являющейся визитной карточкой художницы.
Еще в индоевропейскую эпоху был заложен этический дуализм добра и зла, основанный на природных контрастах между светом и тьмой, теплом и холодом, дождем и засухой, между жизнью и смертью. Эти противоположные цвета (цвета противостояния) являются символом процесса мироздания и бытия.Отсюда использование цветовой палитры художницы. Шума Т.А. применяла в своих работах тёмные цвета (фиолетовый, синий, коричневый, красный и зеленый) теплые и холодные цвета,которые находятся в противостоянии и хорошо сочетаются с золотым контуром.Цвета на всех работах практически одинаковые: золотой, фиолетовый, синий, красный, бордовый. Т.А. Шума хочет с помощью цвета передать богатство скифских изделий,их драгоценность и уникальность, т.к. в жизни это были золотые украшения, носимые знатью. Батик также дополнен камнями, стразами для придания работам своеобразноговида дорогих украшений.
Композиции картин нагруженные, в них много предметов, которым, кажется, тесно на ткани, и они того гляди выпрыгнут за рамку.

§ 3. Результаты социологического опроса 
В сентябре 2016 года был проведён социологический опрос среди населения (прохожие, студенты, учащиеся) с целью выявления знаний по следующим вопросам:
1.	Знаете ли вы, что такое батик?
                  Да⎕               Нет⎕
2.	Выберите из нижеперечисленного, что такое батик.
⎕ Деревянная скульптура
⎕ Гипсовый бюст
⎕ Роспись ткани
⎕ Глиняный сосуд
3.	Знаете ли вы приднестровских художников, работающих с батиком?
                 Да⎕               Нет⎕
4.	 Знаете ли вы, кто такие скифы?
                Да⎕               Нет⎕
5.	 Выберите из нижеперечисленного, кто такие скифы.
⎕ Семейство лососёвых
⎕ Древний народ Причерноморья
⎕ Африканские кочевники
⎕ Жители Скандинавского полуострова
Результаты следующие. Всего было опрошено 93 человека: 30 прохожих, 32 студента, 31 учащийся.
На первый вопрос, касающийся знаний одного из видов декоративно-прикладного творчества, батика, положительно ответили 55% (56 % прохожие, 66% студенты, 45% учащиеся), что говорит о недостаточной осведомлённости населения о данном виде искусства.
На второй вопрос положительно ответили 87% (80,3 % прохожие, 91% студенты, 90% учащиеся).   
Положительно ответили на третий вопрос - 0,65% (1,9 прохожие, 0% студенты, 0% учащиеся). Результаты говорят об отсутствии знаний по вопросам, касающимся художников Приднестровья, занимающихся декоративно-прикладным искусством.
На четвёртый вопрос положительно ответили 81% (80,1 % прохожие, 92% студенты, 70% учащиеся), что говорит об определённой осведомлённости по вопросам истории и, в частности, знаний о народах, населявших европейскую часть материка.
На пятый вопрос положительно ответили 85% (76 % прохожие, 83% студенты, 95% учащиеся). 
Вопросы 2 и 5, где нужно было выбрать из предложенных один вариант ответа, оказались более доступными, и поэтому правильных ответов здесь гораздо больше, чем на те, где нужно было показать знания по определённым предметам.
Данные соцопроса показали, что населения нашего города недостаточно осведомлено по вопросам декоративно-прикладного творчества, в частности, батика, а также практически полностью отсутствуют знания о художниках Приднестровья, работающих в данной технике. Это ещё больше уверило нас в том, что работа, проводимая нами с целью изучить работы Приднестровской художницы Т.А. Шума, важна и своевременна. 




ЗАКЛЮЧЕНИЕ
В ходе исследования творчества приднестровской художницыТ.А Шума мы решили поставленные перед собой задачи. Изучив биографию художницы, мы смогли лучше понять основы становления её творчества.
Проводя социологический опрос, мы пришли к выводу о недостаточной осведомлённости представителей разных слоёв населения по вопросам декоративно-прикладного искусства, в частности, работ батика и художников, работающих в этой технике. Вопросы, касающиеся исторического прошлого народов, населяющих европейскую часть страны, дали положительные результаты, но не на 100 %. Это заставило нас взяться за исследования этих непростых и важных, на наш взгляд, вопросов культуры.
Можно отметить, что Татьяна Александровна – самобытный художник, черпающий своё вдохновение из различных истоков: семейных традиций, творчества народов мира, общения с природой.  Она работает в разных техниках и с разными материалами. Но нас привлекименно батик, так как мы считаем работы в этой технике одними из самых интересных, ярких и незабываемых. Её батик заставляет задуматься, попытаться понять замысел автора, вникнуть в природу вещей, постигнуть глубинную суть работ древних мастеров скифии и заглянуть в сегодняшний день через призму произведений художницы.
В своих работах автор использует кракелюр. Цветовая гамма картин несёт в себе дополнительную информацию, определённый экспрессивный настрой.
Мы также выявили образ-символы,изучили орнамент, обратили внимание на цветовую гамму в изучаемых работах художницыи попытались объяснить их значения. 
Нам бы хотелось подложить работу по изучению творчества самобытной и многоплановой современной художницы Т.А. Шума и изучить её живопись.
Наша работа представляет собой самостоятельное исследование.               Может быть использована на уроках изобразительного искусства при изучении творчества Приднестровских художников, а также в качестве лекции для учащихся художественных школ и студентов вузов гуманитарных направлений.
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